Istruzioni per 'uso
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Alungo il pregiudizio moralistico e la persistenza del *canone estetico classicistico
nno impedito un pieno apprezzamento dei Racconti di Canterbury. Solo nel XVIII se-
1o, con la nascita del romanzo moderno, si incominciano ad apprezzare, in Chaucer,

qualita narrative e ’acuta
mprensione della natura uma-
tnella varieta dei suoi aspetti:
abisognera aspettare gli ultimi  IESEECIEEEER I EEUTEICECUEEL
:l Novecento per assistere a Tabarro [/ racconti di Canterbury]

RN ISERRCUUEEER T I « S110 La vicenda dei racconti
wcconti di Canterbury.
NPPNUPVEEMPRINIPREIN - MD31 Chaucer e Boccaccio (M. Praz)

ARSI - T41 Dal racconto della donna di Bath: la

ca l'interpretazione cinemato- sovranita femminile [/ racconti di Canterbury]
afica di Pier Paolo Pasolini,

eisolanei Racconti di Canterbu- * T42 li racconto dellIndulgenziere
la componente realistica e co- It racconti di Canterbury]
ica (cfr. SH, p. 645).

CULUALLGL L 1AV 91 LOUAAUALY ARG 91 AL AL L ek U@ vituaa, e e
>ve la sua ricchezza anche a questa duplicita narrativa: al registro della descrizione
affianca quello dell’esperienza diretta.

Draltra parte il personaggio Dante non rappresenta solo se stesso; ma si pone come
sura esemplare di cristiano in cerca della salvezza: in questa prospettiva il lettore ¢
»involto nella sua vicenda e chiamato a parteciparvi fin dalle prime battute dell’opera
fr. T11); infatti, come Dante, neppure il lettore conosce il proprio destino eterno, e
>ppure lui ha una collocazione nella struttura dell’oltretomba dantesco; e ogni esito
10 essere il suo. E come Dante personaggio ¢ figura esemplare del lettore, quest’ulti-
o rappresenta potenzialmente I'intera umanita traviata nel peccato e rivolta dal poe-
a verso il riscatto e la salvezza.
>iani di lettura dell’opera sono,
yme si vede, assai numerosi. E

loro interazione chiama in
usa —a secoli di distanza e sulla
msapevolezza delle alterita ri- i & video 6 La chiave allegorica del | canto
\etto al mondo di Dante — an- della Commedia (P. Cataldi) [8’ 00”]
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. g Video 5 Parafrasi del primo verso della
Commedia (P. Cataldi) [4’ 40”]

+ . secondo le disposizioni di legge

La nuova Edizione Rossa non & solo un libro di
carta. Accanto ad esso c’e un libro virtuale a cui
si pud accedere grazie all’'uso del computer. In
rete lo studente trovera un ricco repertorio di
approfondimenti on line, tutti puntualmente
richiamati nel testo.

L’apparato multimediale comprende:

¢ Videolezioni

¢ Video didattici

e Tonline

¢ Testi interattivi

e MDonline

e Slonline

¢ Le sintesi di tutti i capitoli in formato mp3
¢ Tutte le mappe concettuali in formato pdf
e Materiali per il recupero

¢ Sintesi dei percorsi tematici

¢ Moduli tematici interdisciplinari on line

¢ Moduli interculturali on line

¢ Lo spettacolo teatrale: la scena e gli attori
online

Le Videolezioni, i Video didattici, i Testi
interattivi, le Mappe concettuali si prestano
particolarmente ad essere fruiti attraverso la
LIM (Lavagna Interattiva Multimediale).

parte seconda
La letteratura italiana nell'eta dei Gomuni
(1226-1310)

dal webook & possibile scaricare " |
questa sintesi in formato audio St

te
a Firenze, in un periodo compreso tra il
'3 giugno 1265, da una famiglia
oiccola nobilta cittadina. Nel 1277
nozze a Gemma Donati, che spe.
~nno pil tardi e da cui e
£1rono caratt~

Videolezione (Pietro Cataldi)

Dante: dalla catastrofe al riscatto

+ Dante, autore della catastrofe

« L'esilio: una catastrofe privata e un privilegio conoscitivo

 Contro i limiti del particolarismo culturale

* Verso I'universalismo: un invito all'unita del genere umano

« La catastrofe religiosa e morale: i nuovi mercati e la logica
del guadagno

« Attualita di Dante: il volto oscuro del progresso

« Gritica e impegno per il cambiamento

« Il fascino della distanza: un autore imprevedibile

« Il valore delle scelte individuali contro il comunismo
dell'esperienza

« Lafiducia nella conversione individuale
L.a Commedia per il iscatto dell'umanita

Istruzioni per l'uso

La storia letteraria segue un percorso
cronologico, scandito in Parti diverse,
corrispondenti ciascuna a un’eta, cioe

a un sistema economico, sociale e culturale
considerato in sé omogeneo. All’inizio di ogni
Parte un capitolo introduttivo passa in
rassegna gli aspetti economici, politici, sociali,
la storia degli intellettuali e delle poetiche,
I’organizzazione della cultura, 'immaginario e
le ideologie, i generi letterari e il pubblico. |
successivi capitoli sono organizzati
privilegiando una storia per generi letterari, ma
salvaguardando la trattazione unitaria degli
autori principali.

Ciascun capitolo € preceduto da una sintesi
e da una “finestra” con Date e dati. Le sintesi
sono un sussidio che gli studenti potranno
utilizzare nel momento del ripasso o per avere
una sommaria informazione sugli argomenti
che non sono entrati a far parte del
“programma”. Date e dati offre un quadro
sintetico dei principali avvenimenti che
riguardano la storia, la cultura, nonché gli autori
piu importanti.

Le sintesi possono essere scaricate dal
webook in formato audio (mp3).

Le epoche storiche, i principali movimenti
letterari, gli autori maggiori vengono introdotti
in 22 Videolezioni tenute dai professori
Romano Luperini e Pietro Cataldi. Le
Videolezioni, ciascuna della durata di 20-25
minuti, sono articolate in diversi capitoli, in
modo da renderne piu agevole la fruizione in
classe, anche in lezioni successive.
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Istruzioni per l'uso

A ¢ | a struttura e i temi

La composizione: struttura, datazione, titolo
e storia del testo

ne

B ¢ La scrittura e 'interpretazione

B/| La poetica del Decameron

Alla fine di ogni capitolo si trovano le Mappe
concettuali. Queste sintesi visive sono state
curate in modo da favorire non solo la
memorizzazione dei contenuti ma anche la
comprensione dei nessi che collegano, spesso
in modo sotterraneo, i fenomeni letterari, le
opere, gli autori. Tutte le Mappe concettuali
possono essere scaricate dal webook in
formato pdf per essere visualizzate attraverso
la LIM.

| capolavori della letteratura italiana

sono trattati in un apposito Primo Piano. Esso
si suddivide in due parti (denominate A e B): la
parte A si intitola La struttura e i temi e
fornisce le informazioni relative al testo, un suo
riassunto analitico, la descrizione della sua
struttura e dei suoi motivi principali, offrendone
brani antologici significativi scelti con I'obiettivo
di evidenziarne gli elementi strutturali; la parte B
s’intitola La scrittura e l’'interpretazione e
analizza la poetica e I'ideologia sottese all’opera,
le sue soluzioni stilistiche e linguistiche, le
interpretazioni critiche che ne sono state date, la
storia della ricezione e del pubblico. Anche in
questa seconda parte possono comparire brani
antologici dell’opera, offerti perd come
documenti ed esempi dello stile e dell’ideologia
dell’autore o come punti di riferimento del
dibattito critico e del conflitto delle
interpretazioni. Attraverso il Primo Piano lo
studente potra avere un’immagine ravvicinata e
un’idea complessiva e ben articolata dell’opera
studiata, e tutti i sussidi utili alla sua
comprensione e attualizzazione: commenti,
guide alla lettura, letture critiche, bibliografie,
esercizi, percorsi tematici.

Nel caso della Commedia, dato che si tratta di
un capolavoro di cui € obbligatoria la conoscenza
complessiva, abbiamo scelto di offrire una Guida
alla lettura dell’opera che hale stesse
caratteristiche del Primo Piano ma in cuii brani
antologizzati sono meno numerosi e forniti solo
con lo scopo diillustrare aspetti dello stile e
dell’ideologia dell’opera o di dare il necessario
riferimento del dibattito interpretativo.

| Canzoniere capitolo Vill

«Era il giorno ch’al sol si scoloraro» [

"

aprie 1327 nela chiesa di Santa Chiara ad Avignone come si

quello della Passione di Gristo, santo
Pasqual; n effetti 1327 era un lunedi. Laricorrenza,
uttuosa per la cristianit, faceva escludere al poeta i rischio di un assalto d"Amore; cosi che, quando
, egliera del difend

L2 atral

divinita. I

dell'amore per Laura
ar

alle personali vicende umane.
La fissata perlo piti tra il
taanch 1348)

lamorte diLaura,
valorizzare la data del primo incontro.

Era il giorno ch'al sol si scoloraro
per la picta del suo factore i rai,

quando i’ fui preso, et non me ne guardai,
ché i be’ vostr'occhi, donna, mi legaro.

Tempo non mi parea da far riparo
contra colpi d’Amor: perd m’andai
secur, senza sospetto; onde i miei guai
nel commune dolor s'incominciaro,

Trovommi Amor del wtto disarmato
etaperta la via per gli occhi al core,
che di lagrime son fatti uscio et varco:

perd al mio parer non li fu honore
ferir me de satia in quello stato,
voi armata non mostrar pur I'arco.

* mune dolor (o6l
Al

Tarco e le reccs (che
che ne colpio), Amore ha

Il Canzoniere capitolo \

aro» [

ane il giorno 6 * 6 aprile 1327, il giorno
none (come si dell'innamoramento

le giorno era
assione di Cristo, oggi rievocata nel venerdi santo
2rno 6 aprile 1327 era un lunedi. La ricorrenza,
il rischio di un assalto d’Amore; cosi che, quando
~ a difendersi
~lla morte di Cristo suggerisce il significato.
~mento morale, caratterizzato da ur
‘injta. In questo senso il coly

oflage sapitolo Vil

«Era il giorno ch’al sol si scoloraro» [ ’

Ela ' giomo 6
aprile 1327 nella chiesa di Santa Chiara ad Avignone (come si

da altre testim
fatto coincidere dalla tradizione con quello della Passione di Cristo, oggi rievocata nel venerdi santo
(che precede la domenica di Pasqual; in effetti il giorno 6 aprile 1327 era un lunedi. La ricorrenza,
Iuttuosa per la cristianita, faceva escludere al poeta l rischio di un assalto d'Amore; cosi che, quando
questo invece si verifico, egii era del tutto impreparato a difendersi,
La tral gi 1 della morte di Cristo suggerisce il significato
attribuito da Petrarca alla propria vicenda amorosa: un traviamento morale, caratterizzato da un
p del divinita. In
delfamore per Laura delle grandi categ I Atesti na fedelta
allesigenza I . di dare u esemplare
alle personali vicende umane.
La data di composizione & fissata per lo piti tra il 30 novembre 1348 e il 6 aprile 1349; comunque dopo
lamorte di Laura, avenuta anch'essail 6 aprile (1348). Anche questa coincidenza spingevail poetaa
valorizzare la data del primo incontro.

Istruzioni per l'uso

La scelta dei brani antologizzati & sempre
connessa alla trattazione storico-letteraria e ai
percorsi tematici. Trattazione e antologizzazione
sono state infatti pensate in stretta correlazione.
| brani antologizzati sono inseriti direttamente
nel percorso storico-letterario con la sigla T
TESTI € humerazione progressiva. L’offerta
antologica & integrata da una ricca offerta di
testi on line (T on line) che presentano gli
stessi apparati di quelli riportati su carta.

Il criterio ora illustrato vale tanto per i testi
letterari italiani, quanto per quelli stranieri.
Comunque, la letteratura straniera

€ organicamente inserita, attraverso la
trattazione per generi letterari, all’interno della
storia letteraria, che dunque offre un quadro
complessivo, anche se succinto, delle
principali letterature occidentali, dando un
particolare rilievo ai loro massimi esponenti.
Anche la storia del teatro ¢ stata inserita
all'interno del percorso principale. In ogni Parte
un apposito capitolo & dedicato alla storia della
letteratura teatrale.

Esso si distingue in tre momenti:

il cappello ai brani antologizzati;

il sistema di annotazione a pie di pagina;
la Guida alla lettura o I’Analisi e
interpretazione del testo.

Il cappello ai testi

Il cappello informa sulla collocazione del testo
nell’opera, fornisce un rapido riassunto del
suo contenuto e ospita una finestra che aiuta
gli studenti a individuare i punti chiave del
testo. Pit raramente, in mancanza della
successiva Guida alla lettura, pud contenere
qualche breve annotazione di carattere
stilistico o tematico.
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Istruzioni per l'uso

14 o gomo i ul (o —che) ol sce o/ ero (mandah vonquil (wacur ~ dauc)  une oo (@ ssetis) ente el 1 el
i vai) per, stato [: indifeso), [e] non mostrare neppure
foro ffactoro = atare) [ 5ol quando o 1) ament (gual comnciarono [slnoommcl:m {pur; con valo . negazions dopo nor)
1ttt preso)Gaamore) oron meng. in mezzo ala sferenza genara nel com- Tarco 3o [ Lau) o nvecs et benl
difesi (guardail, poiché (ché)  vosti begil (be’ o doton) o creian cob o Passone] amt [ dfea) -‘Con s s armi tradiona,
< o) oot o] dorna, i lgarono e Sé. Al i di it oo soflernza renceva ncteso & e recce (che fanno innamorare colui
- con enmanio ol rcconto ol van 1§ poeta rispeto a ischi df nnamorari Egh  cheo & plo, Amore s agoreco Nncieso
ok, secondd i 800 subl e cisseparce  perco  coplo ben diesa
Si0scurd in coincidenza conla morte di Cristo: — condo la tradizionale ali 4). Lo frecce
Soano G pit pora sofrenza ol che o dolore goneral pera mort i Cristo rachua  amore sono s o1 occ o1 Lavar cre
aveva creato. Pertanto giorno vl ‘I ricor-
e oo Geont s asare L
514

il cuore di questi, secondo la casistica traci-
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Guida alla lettura

Motivi stilnovistici e motivi religiosi E possibile in-
dividuare in questo “sonetto la stessa compresenza di
riferimenti alla tradizione cortese-stilnovistica e di riferi-
menti religiosi che caratterizza anche il sonetto iniziale
del Canzoniere. Cio rientra d'altra parte tra le specificita
della poesia petrarchesca, frequentemente divisa tra
motivi sacri e motivi profani.

Alla tradizione della lirica d’amore appartengono la ca-
ratterizzazione d’Amore come divinita armata di arco e

del’amante sofferente (cfr. v. 11) e prigioniero della
donna (cfr. w. 3 e 4).

Al clima religioso cristiano rimandano invece i riferimenti
alla passione (cfr. vv. 1-2, 5 € 8) e al racconto evangelico
di essa (cfr. wv. 1-2).

A differenza di quanto avviene nel sonetto precedente
(«Voi ch'ascoltate in rime sparse il suono»), qui & perd la
serie “profana” ad avere la meglio su quella sacra: loscu-
ramento del sole e la morte di Cristo rappresentano un

di frecce (cfr. vv. 6, 9 e 13-14) e la i del pro-
cesso dell'innamoramento come passaggio delle frecce
o Amore, rappresentate dagli sguardi della donna (cfr.
v. 4), nel cuore del poeta attraverso gli occhi (cfr. v. 10).
E della tradizione stilnovistica anche la raffigurazione

dalla religiosita, a vantaggio
di un'esperienza amorosa sentita anche come alternativa
aessa. Con questo sonetto, percio (e con il ), ha inizio la
vera e propria vicenda amorosa del Canzoniere, presentata
ma non veramente introdotta dal sonetto proemiale.

Collocazione del testo II sonetto XV si colloca in una
zona del Canzoniere dedicata alla lontananza. Rientrano
in tale tematica la ballata XIV, in cui, dovendosi allonta-
nare da Laura, il poeta invita gli occhi a saziarsi della
vista di lei; il sonetto XV, in cui al distacco si accompa-
gnano senso di angoscia e di spossessamento. Va 0s-
servato che due termini chiave del sonetto XVI («cam-
mino stanco», v. 8) sono presenti nel sonetto XV (w. 2 e
6). Lo stesso tema, diversamente modulato, & presente
anche nei sonetti XVII }

questo modo, la poesia petrarchesca conferma una volta

di pii la propria natura strettamente soggettiva, e quindi
lirica.

Alrimmagine del «vecchierel» & dunque da sovrapporre
quella del poeta. Si impone quindi di distinguere, a que-
sto punto, tra i caratteri che il vecchierello ha o non ha
in comune con il poeta. Per fare un esempio anche il
poeta, come il vecchio, & in viaggio lontano dagli affetti
piu cari, e questa condizione comune fa si che I’affetto

di Laura) e XVIIl (fuga del poeta da Laura a causa del-
I'eccesso della sua bellezza).

La struttura: una similitudine asimmetrica Il so-
netto & formato da un'unica ampia *similitudine; ma cio
si scopre solamente al v. 12, cioé nell'ultima terzina. A
quel punto alla figura del «vecchierel», cui sono dedicati
11 dei 14 versi del sonetto, si sostituisce, nellattenzione
del lettore, quella del poeta; anzi, la figura del vecchio si
rivela una figura subordinata a quella del poeta, esi-
stente, nel testo, per una pura funzione retorica: quella
di illuminare la condizione di chi scrive (o, v. 12). In

Interpretazione del testo

di cui & circondato il vecchio i trasferisca, a conclusione
del sonetto, sul poeta, che espressamente lo reclama
anche per sé («cosi...», v. 12). Tuttavia, per fare un esem-
pio di segno diverso, il poeta non & vecchio, e percio
non si pud applicare a lui propriamente tutto quello che
i dice nel testo della vecchiaia. Il poeta condivide perd
con la condizione della vecchiaia il sentimento della
morte imminente e della fugacita del tempo (tema in lui
costante), e cosi possono essere applicate anche a lui,
benché in modo diverso, le definizioni qui rivolte alla si-
tuazione del vecchio: «canuto et biancho» (v. 1), «eta
fornita» (v. 2), «venir manco» (v. 4), «antiquo fianco» (v.
5), «extreme giornate» (v. 6), il v. 8 per intero.

Il «vecchierel» e il poeta: le differenze Il vecchio
lascia cid che gli & caro cosi come il poeta & lontano
da Laura; il vecchio osserva nella Veronica i segni del
volto di Cristo, che spera di vedere presto in Paradiso,
come il poeta osserva nei volti delle altre donne le so-
miglianze con il volto di Laura, che spera di rivedere
presto sulla terra. Tuttavia il parallelismo & imperfetto:
infatti il vecchio lascia i suoi cari per andare a vedere la
Veronica, mentre il poeta lascia Laura, ma finisce con il
cercarla nei volti delle altre donne. Mentre il comporta-
mento del vecchio & perfettamente logico, e comporta
I'abbandono di cose care per raggiungerne altre pit
care, il comportamento del poeta risulta misterioso o
inspiegabile (illogico), percio pi infelice e inutile: il vec-
chio, arrivato a Roma, benché lontano dai suoi cari,
gioisce di intravedere la beatitudine verso cui spera di

andare; il poeta, lontano da Laura, cerca Laura. Quando
si dice (giustamente) che in Petrarca c'é profonda me-
scolanza di temi sacri e di temi profani, & forse opportuno
aggiungere che i valori profani balzano in primo piano
rispetto a una civilta e a una cultura che era ancora
legata ai valori sacri della religiosita. In questo sonetto
il vecchio & come il poeta e al tempo stesso rivela una
diversita profonda. Il «vecchierel lascia affetti profani
in nome di valori sacri; il poeta invece soffre per la di-
stanza di affetti terreni e quegli stessi affetti insegue. II
valore nuovo che egli mette al centro dei suoi interessi
& la propria condizione di ricerca e di irrequietezza.
Mentre il vecchio va verso la felicita (v. 11), il poeta &
nellinfelicita. Il viaggio del vecchio ha una sua logica
che lo giustifica, quello del poeta & segnato dolorosa-
mente dalla contraddittorieta.

wChiare, fresche et dolci acques

Elementi atgivi:

FSENOREOANE A e

Il sistema di annotazione

L’apparato di note dei testi poetici &€ sempre
preceduto da una Nota metrica, con
I'indicazione del genere di componimento, del
tipo di versi e dello schema delle rime.

Nelle note di commento a un testo

va osservata la funzione dei tre diversi caratteri
tipografici impiegati. Il neretto riproduce
I’originale commentato; il corsivo ne fornisce
I’equivalente in italiano corrente, parola per
parola, sino, frequentemente, alla parafrasi
integrale, con lo scopo di chiarire, nel modo piu
fedele possibile, |la lettera materiale del testo
(nelle parentesi quadre sono introdotte minime
integrazioni del senso, quando queste sono
necessarie per completare la parafrasi del
periodo); il tondo aggiunge spiegazioni di
carattere retorico, linguistico, storico e stilistico.

La Guida alla lettura

La Guida alla lettura vuole costituire un punto di
passaggio dall’analisi all’interpretazione e si
propone percid un duplice scopo:

1 descrivere il testo nelle sue componenti
linguistiche, retoriche e stilistiche;

2 avviarne l'interpretazione attraverso I'analisi
del messaggio, dell’ideologia, dei temi relativi
al’immaginario, in modo da renderne possibile
I’attualizzazione.

Analisi e interpretazione del testo

Le Analisi e interpretazione del testo sono
articolate in due parti (Analisi e
Interpretazione) e forniscono un modello di
analisi testuale rigoroso e coerente attraverso il
quale gli studenti potranno addestrarsi - fin dal
primo anno del triennio — alla prima tipologia di
prova scritta prevista dall’esame di Stato:
I’analisi del testo.

| Testi interattivi consentono la “navigazione”
allinterno di un testo letterario e I'analisi, grazie
a una efficace interfaccia grafica, dei suoi
principali elementi costitutivi: metrica, sintassi,
figure retoriche, ecc.

COMPRENDERE Il messaggio del Cantico

La natura (] "
° ficorrono con insistenza nel testo. Individua su
o

L Alto Medioevo, ma anche
Francesco? alcuni movimenti ereticali, come ad esempio quello

dei catari, guardavano alla natura con sospetto come
fonte di peccato. Quale nuova visione della natura si

afferma nelle parole del Cantico?
L'umilta

© <Humile» (v. 16) e <humilitate» (v. 33) definiscono un INTERPRETARE E APPROFONDIRE

hanno quilo stesso significato?

Francesco e la societa comunale

© Francesco proveniva da una famiglia di ricchi
mercanti, in una societa urbana in ascesa. Ne trovi
@ Il passaggio dal Ianno al volgare & stato lento e tracce nel Cantico?
graduale. Il Cantico, lngafase @ q
ditransizione, ontions ancorsrosids di grafia latina
e termin in corso di trasformazione da una lingua
all'altra. Soprattutto se studi latino, rintraccia nel D Francesco tace sul lavoro umano. Motiva questa
testo esempi di entrambi  casi. importante omissione.
0 Lai . N " @ Quals i
illatino per lungo tempo. Perché Francesco scrive il
Cantico in volgare?

Dal latino al volgare

Francesco nei

societa mercantile?

TANALS DELTESTO

Verifica di competenze di lettur:

Competenze di lettura

Le competenze di lettura sono
testuale, la i lessicale

Le domande sono mirate a valutare
G ST T L D0 B DGR S U T D D
testo;

g il les

discorso logico; morfologia e figure retoriche; rifiessione sul contenuto; Inlemm.zlom

Le domande possono essere a risposta chiusa o aperta. In caso di risposta chiusa vengono proposte

quattro soluzioni, una delle quali & sicuramente corretta e un‘altra sicuramente errata. Viene segnalato

alfinterno della domandail caso in cui due risposte possano essere considerate corrette in ugual
misura. Le altre due risposte potrebbero essere accettabill sia pur imprecise.

Punteggio: risposta errata 0 punti; risposta corretta 3 punti; risposta imprecisa 1 0 2 punti (a seconda
del grado di accettabilta); per la risposta aperta la correttezza e la completezza verra
valutata dal docente sempre con un punteggio che va da 0 (nessuna risposta o risposta
scoretta) a 3.

Dal De vulgari eloquentia di Dante Alighieri

 evidente che il volgare sicili

perché ogni poesia co g chiam

che molti mastri 0 composto in sl

con onesta al isultato odierno di tal e

ste per svergognare i governanti 'lall, che non come eroi ma come plebe seguo-

no lasuperbia.

It bl crf Fedeicomperstone ¢ Manfredi o oo T, rcundo 4
sta

pure, néi nostri discende: mutarlo.

uale tipologia testuale appartiene il brano?
si tratta di un testo informativo si tratta di un testo narrativo
si tratta di un testo argomentativo [D] si tratta di un testo descrittivo

@EEEEEED Qual il destinatario del testo?
[A iltesto & rivolto a un pubblico incolto che Dante intende informare su letteratura &
poltica
il testo & rivolto a un pubblico colto che i intende di letteratura e di poltica
iltesto & rivolto ai lettori posteri,ifuturi discendenti
[0 il testo & rivolto a tutti, nobili ¢ plebei

Istruzioni per l'uso

Sia dopo ogni testo antologizzato (Esercizi),
sia alla fine di ogni capitolo (Verifiche e
Proposte di scrittura), compaiono
suggerimenti per la verifica, la discussione e la
rielaborazione scritta che devono servire a far
riflettere gli studenti su quanto hanno appreso,
a misurare la loro comprensione dei brani
letterari e del percorso storico-letterario e a
favorire il dibattito e la trasformazione della
classe in comunita ermeneutica.

Tutti gli apparati didattici sono stati rivisitati
secondo le indicazioni dei nuovi programmi.

Esercizi

Gli Esercizi ai testi antologici sono strutturati
come guide per I'analisi testuale, graduatain
comprendere, analizzare, interpretare e
approfondire, secondo I'impostazione della
tipologia A della prima prova dell’esame di Stato.

Verifiche
Le Verifiche di fine capitolo seguono la scansione
in conoscenze, capacita, competenze.

Proposte di scrittura

Le Proposte di scrittura richiamano fin dal
primo volume le tipologie previste dalle prove
dell’esame di Stato.

Si tratta di una tipologia di esercizi mirati a
valutare specifiche competenze di lettura e che
possono essere usati come verifiche
periodiche o di recupero.




Istruzioni per l'uso

Riflessioni s

Riflessioni sulla lingua
attraverso il testo letterario

testo argomentativo

» Il realismo di Dante secondo Sanguineti

oco  Biza df aro un qua acuesimo dols 6 aposa, o a2z 3.

. a Video 2 Poesia e musica nella Scuola
poetica siciliana (G. Pianegiani) [1* 30”]

. a Video 3 Intervista a F. Della Seta sul divorzio tra
poesia e musica nella Scuola poetica siciliana [2’ 30”]

* SI6 Lacanzone
* SI7 L’endecasillabo

* SI8 Il sonetto

Inaua a AVE 0 - D 1€ pra

I manuale, su brani antologizzati di grandi
autori in prosa, dal Trecento al secondo
Novecento, offre occasioni di riflessione
linguistica in cui vengono messi a fuoco alcuni
elementi morfologici, lessicali e sintattici della
lingua italiana. L’osservazione diacronica delle
strutture linguistiche accosta allariflessione
metalinguistica elementi di storia della lingua e
consente allo studente una progressiva e
complessiva coscienza della storicita della
lingua italiana, assecondando le indicazioni dei
nuovi programmi ministeriali.

Nei Testi argomentativi, partendo da un
brano critico, si mostra come viene sviluppata
I’argomentazione di una tesi sotto il profilo
formale (stile, sintassi, lessico) e sostanziale
(strategie argomentative). | Testi argomentativi
sono dunque dei laboratori in cui analizzare le
modalita dell’argomentazione per poi imparare
ariprodurle, secondo quanto suggeriscono i
programmi ministeriali.

| Video didattici sono un ampio repertorio di
interviste o interventi, della durata media di
quindici minuti, in cui i pit importanti critici
letterari italiani fanno il punto su singoli autori o
opere. Due esempi tratti dal primo e dall’ultimo
volume: Romano Luperini interviene su
“Pasolini e il Decameron”; Remo Ceserani
viene intervistato su “Calvino tra moderno e
postmoderno”.

Il Cantico oggi

Presentiamo qui due giudizi che interpretano, attualiz-
zandola, la figura di san Francesco, espressi Puno da un
religioso noto per il suo anticonformismo e per la sua
passione morale, padre Emesto Balducci (1922-1992) e
I'altro da uno dei maggiori scrittori contemporanei, Pao-
o Volponi (1924-1994),

Il parere (anticonformistico) di un uomo di chiesa,
padre Emesto Balducci

egli& il pad
nc

nella legge
impiegata
ue la

oggi & affidata, con
stessa possib

s € Baduee, Francesco oA, i G

seritt e che
e le cose;

. per non

lavorare, per

dovremmo fare ricorso.
To davanti a casa mia ho I'Appennino, limpido,
e

gna, i suoi Fioret,
quella di un grand,

tecipare attivamente tutti, nelle di
scelte. San Francesco & un po’

a bruciare insieme

ondo ci & sempre
piit sottratto ed & sempre piil lanciato verso un destino
dirovina e di inerzia, dove non si ritrova nessun senso.

@ taiamo s acizons,
- Adeqara- . V 1953 14, po 104105

5 al secondo principio della termodinamica tutta fenergia passa inesorablimente da forme di energla utiizzabil & forme

1 entropia: n bax
energia non pi ulizzabil

Parte terza Autuno del Medioevo @ fivnovamento preumanistio: et di Petrarca e df Bocoacdio (1310-1380)

1l significato di “virtu”

Nel Decarneron Boccaccio usa la voce “virtu” con il si-

gnificato laico di ‘gentilezza’ e ‘onesta’. “Virtu” ha pero

molti altr significati.

Derivata da latino virtus, virtutis (da vir, viri = uomo), la vo-
diin-

ce *Virty" ne manti

denza, giustizia, fortezza e temperanza, “virtl cardinali").
Dante usa assai spesso la parola *virtu” con significati
ereditati sia dalla tradizione classica che da quella cri-
stiana.

sieme delle doti fisiche e morali caratteristiche dell'uomo’
(bravura, valore, capacita, ecc.) e quello particolare di ‘do-
te miltare’ (coraggio, prodezza, ecc). Attestata per la pri-
ma volta in italiano nel Xill secolo (in Guittone), “virtu” ha
ereditato dal i significati di a

if lare la parola “virtu" assume in Ma-
chiavell (1469-1527): nel Principe, lo scrittore fiorentino.
intende per *virtl” la capacita dell'iomo di controllare gl
aspetti imprevedibilldella realta opponendosi alla “fortu-
na” (cioé al caso, alla sorte), ovvero la capacita di proget-

fare il bene' e di ‘forza morale’ (e quelli teologici di ‘ordine
angelico', ‘miracoli che testimoniano la potenza divina';
nella teologia cattolica in particolare i valori di fede, spe-
ranza e carita sono definit “virti teologali” e quelli di pru-

che per Machiavell & un valore in sé e il fondamento di

nato alle virti, ovvero alla onesta e alla gentilezza.

parte prima La sociota feudale, | Medioevo laino o la nascita delk etteraturo curopee

Prime testimonianze di volgare italiano

Lindovinelio veronese
L U testo, i
bile, & a seguente: «se pareba boves, alba pratalia ara-
ba, / albo versorio teneba, et negro semen seminaban:
Io scrivano spingeva innanzi a sé (pareba da parabat in
latino) i buoi (cioe le proprie dita), arava i bianchi prati ia
carta), teneva il bianco aratro (1a penna i tratta proba-
bilmente di una penna bianca d'oca) e seminava il nero
seme ('inchiostro). L'interpretazione dell'indovinello
sembra dunque legata al parallelismo fra I'atto di arare
& di seminare e quello di scrivere, fra il contadino e lo
scrivano. Probabilmente il copista si é divertito a intro-
durre una nota ludica giocata sullo scambio fra livelli lin-
quistici e tematici diversi (alti e bassi, dotti e popolari. |
volgarismi sono evidenti: se al posto del latino sibi, ne-
gro per nigro, pareba per parabat, versorio per verso-
rium ece.

1l Placito capuano
La parola *placito” viene dal latino placitur (= “cié che
& piaciuto”); nel linguaggio giuridico & “cid che & pia-
ciuto al giudice”, cio la sentenza emessa per scritto a
conclusione di un processo. Il Placito capuano & del
marzo 960. Esso contiene la formula in volgare «Sao
ko kelle terre, per kelle fini que ki contene, trenta anni
le possette parte Sancti Benedictin (= “So che quelle
terre, entro quei confini di cui qui si parla, le ha posse-

Lindovinello veronese. Manoscritto della Biblioteca
Capitolare di Verona.

dute per trent'anni 'Abbazia di Santo Benedetto”).
Con tale formula fu risolta una lite giudiziaria fra il mo-
nastero di Montecassino e un uomo di Aquino. Tre te-
stimoni, comparsi dinanzi al giudice Arechisi, depose-
0 a favore del monastero, avendo in una mano una
carta e toccando con il dito dellaltra i confin del luogo
discusso che era stato occupato llecitamente da un
vicino laico.

LiIscrizione di san Clemente

Liscrizione di san Clemente & apposta su un affresco
che rappresenta un miracolo:  servi del pagano Sisinnio
vogliono arrestare e portare via il santo e invece, senza
che se ne accorgano, trascinano in realta con fatica una
pesante colonna. In bocca i personaggi, come se fos-
se un fumetto, vengono messe delle frasi, e mentre i
santo parla i latino, Sisinnio e due servi parlano in vol-
gare: <SISINIUM: Fill dele pute, traite» (Figli di puttane,
tiratel). <GOSMARIUS: Abertel, trai» (Albertello, tira);
<ALBERTELLUS: Falite dereto colo palo, Garvoncelle»
(Fattigli sotto [di dietro] col palo, Carboncello). «SAN-
CTUS GLEMENS: Duritiam cordis vestris saxa traere

te meritati di trascinare sassi). Come si vede, il volgare
romanesco & considerato un linguaggio basso rispetto
al latino, lingua pil elevata non a caso messa in bocca
al santo.

Aftresco della fine del secolo X! nella Basilica sotterranea di
‘San Clemente a Roma.

Istruzioni per l'uso

L’opera & provvista di un ampio corredo di
schede sia su carta sia on line, tutte
puntualmente richiamate nei paragrafi. Le
schede PAP PASSATO E PRESENTE rispondono
all’esigenza del confronto fra passato e
presente e dell’attualizzazione. In esse si fa
osservare come un problema, un tema, una
forma letteraria si prolunghino dal passato sino
ai nostri giorni, influenzando il nostro attuale
modo di vedere la realta e la ricerca letteraria e
artistica contemporanea o come, viceversa, il
nostro modo di vivere il presente condizioni la
ricezione di un testo. Si mostra cosi come il
Cantico delle creature sia letto da Volponi o
I’Orlando Furioso da Calvino; o come |l
romanzo storico giunga da Manzoni a Eco.

IL & invece la sigla di un ITINERARIO
LINGUISTICO. Il suo scopo & definire I'’etimologia
e il significato di termini specifici della
letteratura, della filosofia, della sociologia,
dell’estetica, ma anche di termini letterari che
oggi appaiono antiquati o di difficile
comprensione. Esso vuole contribuire a
formare I’educazione linguistica e culturale dei
giovani.

Gli MD MATERIALI E DOCUMENTI sono costituiti
da letture critiche, testimonianze storiche e
brani d’autore considerati non dal punto di
vista letterario ma come documenti culturali.
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Istruzioni per l'uso

La letteratura reiioss: la possia naratva e cidatt

1l tema della Passione

Il tema delia Passlone trova ampia ifusione, el corso
del

né resw un tema medievale, giacché  destinato a pro-
trarsi fino a tutto il XVII secolo.
Risale alla tradizione francescana I'impulso a rappre-
sentare 'aspetto umano e la sofferenza nel corpo di Cri-
sto, valorizzando il ruolo dellaMadonna come Mater do-
lorosa (Madre addolorata).
Questa tematica ispira varie manifestazioni della vita re-
ligiosa e culturale: le esperienze mistiche, a partire da
san Francesco, basate sulla imitazione della vita di Cri-
sto, i movimenti ascetici penitenziali, come i flagellant,
le laudi e le *sacre rappresentazion. Essa influenza pro-
fondamente 'immaginario artistico, trasformando I'ico-
nografia della crocifissione nelle arti figurative.
Fino al X secolo la croce non rappresenta un supplizio,
‘ma ha altr significati simbolici: segno cosmico, in
dispazio e tempo, allude simbolicamente all
zione. Il corpo di Cristo non vi appare sofferente, ma se-
reno nella sua immobile frontalita, talora incoronato e
trionfante. Dopo il Mill, con la diffusione dellarte gotica,
)il cor-

po di Gristo acquista volume e movimento e sulla croce
‘compare un uomo, una vittima. La passione di Cristo da

veste i personaggi che vi assistono e da un ruolo fonda-
mentale alle figure femminil, Maria e Maddalena.
Non & un caso che nella Basilica di San Francesco in
Assisi questo tema sia ampiamente raffigurato. Cima-
bue & Iartista contemporaneo considerato pit vicino a
Jacopone e la sua Crocifissione (1277-1280) - purtrop-
91 in pessimo stato - ricorda il poeta umbro per
P'espressivita carica di energia e di passione che carat-
terizza la scena.
Sempre nella Basilica di San Francesco la Deposizione di
Pietro Lorenzetti (1320-1322) offre 'esempio estremo di
4. La

qui una tragedia collettiva. La diagonale spezzata del cor-
po di Cristo attraversa la scena, collegando i due gruppi
contrapposti di personaggi. La tensione drammatica dei
corpi & acuita dal contrasto delle direttive spaziali lesatta

 degli oggetti. Dallo sfondo livido emergono masse cor-
obli-

quo, il corpo accasciato delia Maddalena. La figura di Cr-
sto domina la scena in un clima i intenso pathos.

Una versione diversa dela Passione & stata portata in
scena da Dario Fo in Mistero Buffo (Commedie, Einaudi,
Torino 1997). Frutto di un lavoro di ricerca sulla tradizio-
ne popolare medevale, i testo contarmina il tema evn-
gelico con genteedi-

Cimabue, Crocifissione, 1277-1280. Assisi, Basilica Superiore
di San Francesco.

Pietro Lorenzett, Deposizione di Cristo, 1326-1329. Assisi,
Basilica Inferiore di San Francesco.

venta pretesto di \demlimazlone conemva con senti-
menti umani universali (amore materno e filiale, solida-
rieta, crudelta, odio del mondo). Il motivo nuovo portato
alla luce & il risentimento della Madonna contro Pangelo
Gabriele e I'inganno dell’Annunciazione, protesta che

Giotto, 3
Padova, Cappella degli Scrovegni.

rovescia il dramma religioso in dramma interamente
umarno con effetti comici e dissacratori,

it . Antors, Varsio dat Passions, ETS. Pia 1900

dei valori letterari
Solo una porzione minima della produzione letteraria

in modo decisivo al prestigio della nuova tendenza poe-

entraa far parte del nostro
storia letteraria. E la porzione a cui la tradizione ha at-
tribuito maggior valore. Ma i criteri di valore non sono
oggettivi e costanti, anzi variano da epoca a epoca e
da persona a persona. La storia letteraria che giunge
sino a noi & il risultato di un complesso e stratificato
processo interpretativo, che inizia quando gli eventi
letterari sono ancora in svolgimento. Abbiamo gia vi-
sto, a proposito dei Siciliani (cfr., in questo stesso ca-
pitolo, § 2), come la *ricezione e 'uso abbiano addirit-
tura imposto una revisione toscana dei loro testi, con
la conseguente perdita della loro forma originaria in si-
ciliano. In questo caso, 'oggettivita del testo & stata in
parte cancellata dall'uso che ne & stato fatto. Occorre
prendere atto, insomma, che I'interpretazione e 'uso
solo in parte dipendono dalla natura dei testi; in buona
misura sono soggettivi, dipendono cioé dal gusto e
dalle esigenze dei lettori.

Questo intreccio di elementi oggettivi e soggettivi si in-
travvede anche nella vicenda el Dolce stil novo. Infatti,
il movimento del Dolce stil novo ci si presenta storica-
mente gia interpretato, attraverso il giudizio, quanto mai
autorevole, di uno dei suoi massimi protagonisti, che poi
il nostro maggior poeta nazionale. Eisogna pensare
che Dante era

i poeta. Al let-
tore d'ogai Dolce st Rl i presenta insomma
nella su

RS T A | parte e cioé dal T

te nella Commedia, quando gia la nuova poetica e
esaurendosi e il poeta fiorentino poteva storicizzarla, si-
stemaria nella tradizione, imporle il sigillo di un supremo
valore letterario: Dante infatti scrive il Purgatorio nella
prima meta del secondo decennio del Trecento, quanto
Io Stil novo era al tramonto. l fatto che la storia del ge-
nere lirico nel Duecento culmini nel Doice stil novo (a
scapito, per esempio, della poesia religiosa di san Fran-
cesco e di Jacopone da Todi) e che questo movimento
rappresenti la punta pis avanzata del fare poetico nel
primo secolo della nostra letteratura non & un fatto “og-
gettivo” e indiscutibile ma solo il isultato di un conflitto
delle postiche (¢ cioé di un fatto in realta, allora, fra Due-
cento e Trecento, aperto a ogni esito) e dell‘autorita in-
terpretativa, niente affatto disinteressata, di Dante Ali-
ghieri. La storia non & teleologica (non tende cioé a un
obiettivo unico) né punta, in mndu rettiineo, in una de-

terminata unica direzione, ma & sempre un groviglio di
R A T 3 R T

*poetiche del proprio tempo (per ssempvo erain pole-

tazioni non & che un aspetto di questa complessita del
processo storico.

Francis Ford Coppola Apocalypse Now (1979)

[Lawama ]

Uberamente fsprato al omanzo Cuoro d tanebra o
Joseph Conrad, Apocalypse Now & Ia storia del

vente colonnlo Kigors, comanderio dela ol

Le S| sCHEDE E INFORMAZIONI presentano dati,
informazioni, sussidi didattici, spiegazioni e
problematizzazioni di argomenti vari.

Sono frequenti le schede dedicate al
Conflitto delle interpretazioni, che
illustrano i modi diversi con cui un movimento
culturale, un autore o un testo sono stati
interpretati in passato o vengono interpretati
oggi.

Il conflitto delle interpretazioni assume,
dunque, un ruolo centrale non solo nella
educazione alla lettura critica dei testi letterari,
ma anche — attraverso la problematizzazione
da esso postulata — nell’educazione alla
cittadinanza responsabile.

Vi sono poi due tipologie particolari di schede,
quelle Cinema e quelle Libro. Le prime sono
dedicate ad arricchire il confronto tra passato
e presente con la proposta di film legati alla
ricezione contemporanea di autori e di opere
del passato o alla reinterpretazione in chiave
attuale di problematiche culturali ed
esistenziali caratterizzanti le singole eta, ma
vive in ogni tempo. Le seconde si incontrano a
partire dal terzo volume, da quando nel
Settecento inizia la grande stagione del
romanzo, e sono dedicate ai grandi capolavori
della narrativa romanzesca europea e italiana.
Molte schede, ricche di tavole a colori, sono
dedicate a illustrare i principali fenomeni
artistici.

cinema
Nel cuore della tenebra L'Occidente sotto accusa pito da un infarto; per paura i non utimare a peli-
1l viaggio termina el avamposto occupato dai fedeli di Con Apocalypse Now, Coppola mets sotto accusa  cola, lo stesso Coppola, che in quel gior portava
K. ato n que 1 i Fintera civita occidentale. La guerra in Vietnam o  semy 2 ina Gopla di Cuore dl tenebra, ann
© arcla tematica ricorrente el fim), Fimperilismo americano, come, prima lapo-  tata di continuo, o prassione, fu sul punto di
Willard & circondato da volt muti i degi i Iitica coloniale dell grandi nazione eurt gl separarsi dalla mogle e tentd i suicidio. La
digen. L'unico abitante di questa landa infera che fa esit pit appariscenti di uno stesso accecants mpul-  zione del fim era diventata una vera e propria osses-
uso ela parola & uno stravagante, buffonesco repor- o: a brama di potere. La guerra & descritta come  si
ter americano. Questi & poriavocs @ inerpreta dela una fantasmagoria grottesca. Basti a
volonta o dai silenz! insondabill o Kurtz, cha, come. Sto proposit, alla scena in oui gl elcotteri america-  Un film visionario
una divinta arcalca e grottesca, aspetta Willrd nel . su comando of Kilgore, aprono 1 fuoco conro | Con Apocalose Now Francis Ford Coppolaa voluto

S0 antro buo, L'incontro tra Wilard o Kurtz avvisne ietcong menirs g alparan difondono o note realazar unopor o’ |
nalla semioscuria: Ia figura poderosa del colonnallo dela Cavalcata delle Valchie di Wagner. L'pisodio tempo come una rifls

emerga dalla penombra. Il dislogo tra i due uomini Spettacolare ¢ feroce si conclude con la distruzione  sul potere @ | sUol eccess, © come Uo sca
svela il senso delle azion di Kurz che ha abbandonato. di un intero villaggio, ordinata da Kilgors al solo cessi della psiche umana.

Vesercito per combattere una sua guerta personale, Scopo di are surf ull spiaggla. La guerra & ridottaa  mescola con Io sile onirico: Wilard & ifatt persegui-
Vienta o immotivata. La guerra & aberrazione, & bru- -

Un viaggio agll inferi

{o.dasicotnchaa | compt & scorae a barca

fuor campo fpete e parole d Kurtz morent

tante: [apocalisse & qui, ora, sembra appunto sug-  Incubi o fantasim, quas a rspecchiare quel grande n-
ticando la vilenza fne a se stossa, Kurtz ha messo a grirel Coppola. ubo ch b a Storia. La carica vislonaria del fim & am-
questa vert terbi, che la ciita occh

riprose.
I processo di lavorazione dal fim & stato assai tor-  lont

alo che esprime |l senso della ine @ da voce ad una

o ke oo ds Cocente. - apocalisse malinconica.

Now, rogia diFrancis Ford Coppolain-

John Mills; ftograia: Vitrio Storaro; durata: 141
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Istruzioni per l'uso

TS TESTI E STUDI € la sigla che caratterizza le
indicazioni bibliografiche. Tutte le schede sono
numerate in senso progressivo all’interno del
medesimo capitolo. All’inizio di ogni capitolo
la numerazione riprende dal numero uno.

ercorsi tematici

Al percorso storico, fondato sullo sviluppo
diacronico, se ne aggiunge uno tematico.
La storia, i testi e le loro interpretazioni
vengono visti attraverso sette angolature
diverse che costituiscono altrettanti itinerari:

Ple SPAZIO E TEMPO
Pll e L’ANIMA E IL CORPO
Plll e |’ AMORE E LA DONNA

PIV e FIGURE SOCIALIE
RAPPRESENTAZIONI DELL’'UOMO

PV e | AGUERRAELAPACE
PVle |LLIBROELASCRITTURA
PVIl ¢ SIMBOLO E ALLEGORIA (on line)

Collocati alla fine dei capitoli, offrono gli
strumenti dell’interpretazione tematica, con
rinvii ai paragrafi della storia letteraria, ai testi
antologizzati, alle schede e alle letture critiche,
insomma a tutti i luoghi del manuale che
possono costituire altrettante tappe del
percorso in questione. Una Sintesi dei
percorsi, scaricabile dal webook, riassume e
collega tra loro i singoli percorsi.
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Istruzioni per l'uso

“atennio (dal 127

“tana coincide con il suo .
Glossario
indicare sia la dipendenza di ques. E——
fiwovo, “toscano”, che essi introduco,
bno i la *canzone e il *sonetto elabora
ha esperimentano anche altre forme mc
azio alla canzone politica, sul modello de
hasta estranea all’esperienza poetica dell
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1 societa comunale: gli autori non so
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spazio |l versoio & quella parte dellaratro
idila. | che halafunzione di rovesciare e
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€sono 4 i coltro e il vomere, hanno prece-
ioni di dentemente tagliato verticalmente
iaffer- | (coltro) e orizzontalmente (vomere).
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Petrarca e il Canzoniere

Francesco Petrarca 1 Canseniere, ¥ capalavars | | Hrammeat” poetcs
(e 1304 - Aol Padowa 1374) (Fopea & ued vas) |
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) Ls vita Francesco Petrarca nasce od Arezzo rel 1304, Per tutta ba vita 3i sposta continuamente tra Francia e
Italia. Nel 1327, ad Avignone incontra Laura, ia dorna che isprerh le poesie del suo capolmoeo, || Canzoniers.
Presto Francesco divents un poeta famoso. Nel 1341 a Roma riceve |a lawes (ciod una corona di alloro. che si
usava dace 8l grandi poetl & agl imperatod]. Dopo Fincornatione poetica, viee un périodo di profonda crisi
spirituale: il poeta & tormentato da un grande senso di colph Her HON Bver SBEULO rinunciare Bi piscer della vits
terrena, in particolarn alla Zoria letioraria @ ol amore. Nel 1348 ricove 1y AOKHA 0653 morte O Laum. B poata
e ad Argud, sul Col Euganes, nel 1374

e, mady r,m composti da Mm rea dan .'r!l(- tuttn ks vita. |l poeta
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dispera, poi plano piana si consola, riconascenda | limi dedamore temena: ecco perché molti componimenti
SErH dopo b more delamata il tema del : delln seligiosa.

© Lie” lirca Nl Canzoniere I'amare infelice per Laura & il tema principale, Tuttavia i§ perscnaggic p
importanta dell’aparn non & I onNa BMALD, ma colus chi el testo pori i pima persona; & il cosiddetia “lo”
linco, Attenziono perd; | soggetto che paria in prima perscan nello poosio nan corspoande sompro alla figura
dedl autore, all'voma Francesco Petrarca. L'io” lirco, infatti, & o rappresentazione letteraria dell‘ptore:
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del peccato, ta mondo tereno ¢ mondo spRituale, Incltre, Famore rivela lincertezza di tutta In condizione
umana: F'amata rappresents infatt a bellezza e la fragiita di tutte e cose lemene,

Le parole asteriscate e il Glossario

La segnalazione di un asterisco anteposto alle
parole di uso specialistico nel campo della
critica letteraria e in quello filosofico rinvia al
Glossario. Esso comprende termini di uso
tecnico-specialistico nella retorica, nella
metrica, nella teoria letteraria, nella filosofia,
offrendo non solo una spiegazione del loro
significato, ma anche una breve trattazione
della materia o dell’argomento che essi
implicano.

Altri termini difficili, evidenziati in rosso, sono
spiegati in una “finestra” posta all’interno delle
pagine di storia letteraria.

Materiali per il recupero

| Materiali per il recupero, infine, sono
sintesi di singoli capitoli, precedute da una
mappa concettuale e redatte in uno stile il piu
possibile chiaro, che — senza tradire la
complessita dei fenomeni letterari — hanno lo
scopo di aiutare gli alunni non madrelingua o
che presentano alcune difficolta di
apprendimento.

Moduli on line

On line sono presenti i Moduli tematici
interdisciplinari, i Moduli interculturaliei
Moduli teatrali Lo spettacolo teatrale: la
scena e gli attori.




