Istruzioni per 1'uso

La struttura dell’opera

La letteratura come dialogo si articola in tre volumi.

VOLUME 1
Medioevo e Rinascimento (dalle origini al 1610)

PARTE PRIMA

La societa feudale e la nascita delle letterature europee

PARTE SECONDA

La letteratura italiana nell’eta dei Comuni (1226-1310)

PARTE TERZA

Autunno del Medioevo e rinnovamento preumanistico: ’eta di Petrarca, Boccaccio e Chaucer (1310-1380)
PARTE QUARTA

L’eta delle corti: la prima fase della civilta umanistico rinascimentale (1380-1492)

PARTE QUINTA

L’eta delle corti: la seconda fase della civilta umanistico rinascimentale (1492-1545)
PARTE SESTA

L’eta della Controriforma: il Manierismo e la letteratura tardo-rinascimentale (1545-1610)

VOLUME 2
Dal Barocco al Romanticismo (dal 1610 al 1861)

PARTE SETTIMA
L’eta della Controriforma: il Barocco (1610-1690)

PARTE OTTAVA

La crisi della coscienza europea: I’eta dell’Arcadia e del Rococo (1690-1748)
PARTE NONA

Le riforme e le rivoluzioni: Illuminismo e Neoclassicismo (1748-1815)

PARTE DECIMA
La Restaurazione e le lotte d’indipendenza: il Romanticismo (1815-1861)

VOLUME 3
La modernita (dal 1861 al 1956)

PARTE UNDICESIMA

Dal liberalismo all'imperialismo: Naturalismo e Simbolismo (1861-1903)
PARTE DODICESIMA

L’eta dell’imperialismo: le avanguardie (1903-1925)

PARTE TREDICESIMA
Il fascismo, la guerra e la ricostruzione: dall’Ermetismo al Neorealismo (1925-1956)

VOLUME ALLEGATO
Il presente (dal 1956 ai nostri giorni)

All'interno di ogni volume si trovano anche:
- Come leggere un testo

« Guida alla composizione

* Percorsi tematici

* Glossario

« Indici analitici

Per ogni volume sono anche disponibili degli Approfondimenti on line: sia singoli testi, sia Moduli tematici
interdiscipinari e Moduli interculturali.

L'offerta completa del primo volume prevede un’Antologia della Commedia.
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I PERCORSI

Il percorso storico-letterario

La storia letteraria segue un per-
corso cronologico, scandito in Parti
diverse, corrispondenti ciascuna a
un’eta, cioé a un sistema economi-
co, sociale e culturale considerato
in sé omogeneo. All'inizio di ogni
Parte un capitolo introduttivo passa
in rassegna gli aspetti economici,
politici, sociali, la storia degli intel-
lettuali e delle poetiche, I'organiz-
zazione della cultura, I'immaginario
e le ideologie, i generi letterari e il
pubblico. | successivi capitoli sono
organizzati privilegiando una storia
per generi letterari, ma salvaguar-
dando la trattazione unitaria degli
autori principali. Anche la storia del
teatro e stata inserita all'interno del
percorso principale.

Particolare attenzione & stata posta
nella semplificazione del linguaggio,
per renderlo pili accessibile agli stu-
denti. Alcuni termini “difficili” vengo-
no spiegati in una “finestra” a margi-
ne della pagina; altri sono spiegati
nel Glossario in fondo al volume.
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La scrittura
A ¢a cultura orate

del

Le “scorciatoie”

Ciascun capitolo & preceduto da una
“scorciatoia” che offre una agile sin-
tesi dei suoi contenuti. Si tratta di un
sussidio che gli studenti potranno uti-
lizzare nel momento del ripasso o per
avere una sommaria informazione su-
gli argomenti che non sono entrati a
far parte del “programma”.

L'autunno del Medioevo:
il Trecento

Il Trecento fra autunno del Medioevo
1 [ty II
e e 1 11321 s

e ‘Ghe cosa significa “Umanesimo”
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Le “mappe concettuali”

Queste sintesi visive, poste alla fine di
ogni capitolo, sono state curate in modo
da favorire non solo la memorizzazione
dei contenuti ma anche la comprensio-
ne dei nessi che collegano, spesso in mo-
do sotterraneo, i fenomeni letterari, le
opere, gli autori.
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Tempi ¢ luoghi
del Decameron

Lo spazio dell’avventura
1 I e il paesaggio dell’anima

| percorsi tematici

Alla fine di ogni Parte si trovano tre per-
corsi tematici. Il primo & sempre dedica-
to a spazio e tempo, il secondo e il ter-
Z0 hanno un oggetto variabile, connesso
ai contenuti di ogni Parte. Nei percorsi te-
matici la storia, i testi e le loro integra-
zioni vengono visti attraverso angolature
diverse, che costituiscono altrettanti iti-
nerari di ricerca.

Spazio e tempo
nel i

Spazio e tempo.
1 I La citta dei mercanti e Ialdila di Dante

Lo spazio urbano
iItempo del

Gli approfondimenti on line

La letteratura come dialogo non é solo
un libro di carta. Accanto ad esso ¢’ un
libro virtuale a cui si puo accedere gra-
zie all’'uso del computer. In rete lo stu-
dente trovera come approfondimenti sia
singoli testi (ad esempio, nel primo vo-
lume, la canzone dantesca «Tre donne in-
torno al cor mi son venute»), sia interi
moduli (ad esempio Itinerario nel mon-
do alla rovescia).

La Commedia

Le schede

Esiste una sola tipologia di Scheda: S.
Alcune rispondono all’esigenza del con-
fronto fra passato e presente e dell’at-
tualizzazione. In esse si fa osservare co-
me un problema, un tema, una forma
letteraria si prolunghino dal passato si-
no ai nostri giorni, influenzando il no-
stro attuale modo di vedere la realta e
la ricerca letteraria e artistica contem-
poranea o0 come, viceversa, il nostro mo-
do di vivere il presente condizioni la ri-
cezione di un testo.

Altre (PAROLE) hanno lo scopo & defini-
re I'etimologia e il significato di termini
specifici della letteratura, della filosofia,
della sociologia, dell’estetica, ma anche
di termini letterari che oggi appaiono an-
tiquati o di difficile comprensione. Esse
vogliono contribuire a formare I'educa-
zione linguistica e culturale dei giovani.
Hanno un loro completamento nel Glos-
sario posto alla fine del volume.

Altre sono costituite da letture critiche
(INTERPRETAZIONI), testimonianze stori-
che e brani d’autore considerati non dal
punto di vista letterario ma come docu-
menti culturali (TESTI).

Altre ancora presentano dati, informazioni,
sussidi didattici, spiegazioni e problema-
tizzazioni di argomenti vari.

Vi sono poi quelle (CINEMA) dedicate ad
arricchire il confronto tra passato e pre-
sente con la proposta di film legati alla
ricezione contemporanea di autori e di
opere del passato o alla reinterpretazio-
ne in chiave attuale di problematiche cul-
turali ed esistenziali caratterizzanti le sin-
gole eta, ma vive in ogni tempo.

Gia nel primo Volume, ma soprattutto a
partire dal secondo, da quando nel Set-
tecento inizia la grande stagjone del ro-
manzo, si incontrano schede dedicate ai
grandi capolavori della narrativa roman-
zesca europea e italiana (LIBRI).

Molte Schede, ricche di tavole a colori,
sono dedicate a illustrare i principali fe-
nomeni artistici (ARTE).

Tutte le schede sono numerate in senso
progressivo all'interno del medesimo ca-
pitolo. All'inizio di ogni capitolo la nu-
merazione riprende dal numero uno.

-
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La storia delle arti figurative
e I'apparato iconografico

Sia il percorso storico-letterario sia quel-
lo tematico configurano una storia della
cultura e dell’limmaginario che supera i
confini del letterario e investe il campo
delle arti. L'apparato iconografico, con le
numerose immagini a colori e in bianco
€ nero inserite nei capitoli, non va dun-
que considerato un abbellimento estrin-
seco, ma é parte organica della tratta-
zione.
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S BER (oo s domna e a vatura

Il percorso storico-letterario
e I'antologizzazione dei testi

La scelta dei brani antologizzati & sem-
pre connessa alla trattazione storico-let-
teraria e ai percorsi tematici. Trattazione
e antologizzazione sono state infatti pen-
sate in stretta correlazione.

| brani antologizzati sono inseriti diretta-
mente nel percorso storico-letterario con
la sigla T [ tesTi | € numerazione pro-
gressiva.

Affiancano i testi T le Schede Testo, che
arricchiscono I'offerta testuale.

AU DELTESTD

Le novelle della Prima giornata.
Lettura della novella di Ciappelietto

Il Primo Piano

| capolavori della letteratura italiana e
straniera sono trattati in appositi Primi
Piani. Essi si suddividono in due parti
(denominate A e B): la parte A si inti-
tola La struttura e i temi e fornisce le
informazioni relative al testo, un suo
riassunto analitico, la descrizione della
sua struttura e dei suoi motivi principali,
offrendone brani antologici significativi
scelti con I'obiettivo di evidenziarne gli
elementi strutturali; la parte B s'intito-
la La scrittura e I'interpretazione e ana-
lizza la poetica e I'ideologia sottese al-
I'opera, le sue soluzioni stilistiche e lin-
guistiche, le interpretazioni critiche che
ne sono state date. Anche in questa se-
conda parte possono comparire brani
antologici dell’opera, offerti perd come
documenti ed esempi dello stile e del-
I'ideologia dell’autore o come punti di
riferimento del dibattito critico e del con-
flitto delle interpretazioni. Attraverso il
Primo Piano lo studente potra avere
un’immagine ravvicinata e un’idea com-
plessiva e ben articolata dell’'opera stu-
diata, e tutti i sussidi utili alla sua com-
prensione e attualizzazione: commenti,
guide alla lettura, analisi ed interpreta-
zione dei testi, letture critiche, biblio-
grafie, esercizi, percorsi tematici.

PRIMO PIANO

[EVSTIAIM 1 Canzoniere

La composizione:
struttura, datazione, titolo
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Le parole asteriscate e il Glossario

La segnalazione di un asterisco rinvia al
Glossario posto alla fine di ogni volume.
Esso comprende termini di uso tecnico-
specialistico nella retorica, nella metrica,
nella teoria letteraria, nella filosofia, of-
frendo non solo una spiegazione del lo-
ro significato, ma anche una breve trat-
tazione della materia o dell’argomento
che essi implicano.

Il Glossario e le “finestre”, che spiegano
termini difficili nelle pagine della storia
letteraria, consentono agli studenti di ri-
solvere i problemi lessicali che possono
nascere dalla lettura.
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Il commento ai testi

Esso si distingue in tre momenti:

- il cappello ai brani antologizzati;

- il sistema di annotazione a pié di pa-
gina;

- I'Analisi ed interpretazione del testo.

Il cappello ai testi

I cappello informa sulla collocazione del
testo nell'opera e fornisce un rapido rias-
sunto del suo contenuto.

Il sistema di annotazione

Nelle note di commento a un testo va os-
servata la funzione dei tre diversi carat-
teri tipografici impiegati. Il neretto ripro-
duce I'originale commentato; il corsivo
ne fornisce I'equivalente in italiano cor-
rente, parola per parola, sino, frequente-
mente, alla parafrasi integrale, con lo sco-
po di chiarire, nel modo piu fedele pos-
sibile, la lettera materiale del testo (nel-
le parentesi quadre sono introdotte mi-
nime integrazioni del senso, quando que-
ste sono necessarie per completare la
parafrasi del periodo); il tondo aggiunge
spiegazioni di carattere retorico, lingui-
stico, storico e stilistico.

Per i testi poetici compare una nota me-
trica, con l'indicazione del genere di
componimento, del tipo di versi e dello
schema delle rime.

Analisi ed interpretazione del testo

Tutti i testi T sono seguiti dalle Analisi ed
interpretazione del testo. Articolate in
due parti (Analisi e Interpretazione), for-
niscono un modello di analisi testuale ri-
goroso e coerente con le indicazioni for-
nite in Come leggere un testo. Anche gra-
zie alle Analisi ed interpretazione del te-
sto, gli studenti potranno addestrarsi -
fin dal primo anno del triennio - alla pri-
ma tipologia di prova scritta prevista dal-
I'esame di Stato: I'analisi del testo.

Dante esule e profeta » capitolo VI
e : : 151
«Guido, i’ vorrei che tu e Lapo ed io»
[Rime, 9 (L] Dante si rivolge all’amico Guido Cavalcanti, esprimendogli il desiderio di essere posto da un buon
mago, insieme a Guido e a un terzo comune amico (il poeta Lapo Gianni) e con le rispettive amate,
su un vascello guidato dallamore e dal desiderio dei passeggeri. E un sogno di evasione costruito se-
condo il gusto provenzale, intessuto di riferimenti culturali ai cicli arturiani dei romanzi francesi; vi
si esprime fra laltro la nostalgia per un ideale armonioso di civilta messo in crisi dalla logica mer-
cantile dei Comuni. D’altra parte & qui testimoniata U'adesione dantesca alla cultura stilnovistica, al-
la quale appartiene l'esaltazione dell’amicizia come valore integrato al tema amoroso (e “corale” de-
ve infatti essere il riconoscimento del valore della donna e dell’amore).
da D, Alghie, op. cit. Guido, i’ vorrei che tue Lapo ed io
fossimo presi per incantamento,
emessi in un vasel ch’ad ogni vento
per mare andasse al voler vostro e mio,
5 si che fortuna od altro tempo rio
metrica ::ng;o{ c:DnCnme secondo lo schema ABBA, AB- non ci potesse dare impedimento,
T anzi, vivendo sempre in un talento,
1-8 (0] Guido, io (1" vorrei che tu e Lapo ed io fossimo di stare insieme crescesse ’l disio.
rapiti (presi) per incantesimo (incantamento), e
messi in un vascello (vasel) che andasse [: navi- L
gasse] per mare con qualungue (ad ogni) vento se- EmonnaVanna e monna Lagia poi
condo fa (al) volonta vostra e mia, in modo (si = co- 10 conquellach’e sul numer dele trenta
si)che né (non) tempesta (fortuna = fortunal) né con noi ponesse il buono incantatore:
(od) altro tempo cattivo (rio) i potesse ostacolare
(dare impedimento), [e] anzi, vivendo [noi] sempre
secondo un'unica volonta (in un talento), cresces- e quivi ragionar sempre d’amore,
se il desidero (1 disio) i tare insieme. I *dedi- e ciascuna di lor fosse contenta,
catario del *sonetto, Guido Cavalcant, rispondera 8 N .
Tifiutando malinconicamente I'invito, che allarga I'ar- sicome i’ credo che saremmo noi.
monia e la fusione spirituale dalla coppia degli aman-
ti alla piccola societa dei fedeli d'Amore, qui rap-
presentata dai tre amici e dalle rispettive amate. La-
po: la tradizione vi riconosce il poeta stilnovista La- tesse] discorrere (ragionar) sempre d'amore, e [vor- I'amata di Cavalcanti (ricordata anche nel capitolo
po Gianni, citato da Dante nel De vulgari eloquentia rei che] ciascuna di loro [donne] fosse contenta, co- XKV della Vita nuova), il quale nel *sonetto di rispo-
come esempio di uso maturo, in poesia, del volgare si come io credo che saremmo [contenti] noi [uo- sta a Dante negb fra Ialtro che ella fosse ancora la
toscano. Vasel: & la nave “magica” del mago Merli- ‘mini]. 'armonia deve riguardare anche le tre don- sua donna. Lagia: 'amata di Lapo (o Lippo). Quel-
no che si incontra nei romanzi del ciclo arturiano, ne, amate rispettivamente dai tre poeti, a loro vol- la...trenta: la donna che occupava il trentesimo po-
di gran moda nel Duecento. ta poste sulla nave magica. Ed & armonia affidata sto nellepistola in versi (purtroppo perduta),scritta
9-14 Poi [vorrei che] i potente (buon) mago (incantato- anche al tono favoloso delle *anafore (<€ monna... da Dante e ricordata nella Vita nuova (cap. VI); 'epi-
re) mettesse (ponesse) con noi [sul vascello] anche € monna... ... e..e.e.nw.9e12:13; stola aveva per argomento le sessanta pii belle don-
(e) la signora (monna) Vanna e a signora Lagia in- «€on... con...», w. 10-11) e all'astrazione della *pe- ne di Firenze. Non si tratta pertanto di Beatrice, che
sieme a (con) quella [donnal che ha fa posizione rifrasi del v. 10. Monna: & titolo di rispetto per don- occupava, per dichiarazione esplicita di Dante, il po-
della trentesima [donna] (ch'e sul numer de le tren- ne, generalmente giovani, di condizione sociale ele- sto numero nove.  forse fa donna che nella Vita nuo-
ta): e qui (quivi) [: sul vascello] [vorrei che si po- vata; derivato, per *sincope, da “madonna”. Vanna: va ha la funzione di prima donna-schermo.
ANALISI DEL TESTO
La metrica e lo stile Il componimento & un *sonetto con *ri-  continuita favorisce la scorrevolezza agile e spensierata del testo, in ar-
me incrociate nelle *quartine e invertite nelle *terzine, secondo o monia con il tema gioioso e magico. Lo slancio favoloso si esprime an-
schema ABBA, ABBA; CDE, EDC. Un legame tra le quartine e le terzi-  che grazie alle *anafore («E monna...e monna..», v.9, «E... e...e...e..»,
ne & suggerito dalla quasi-rima tra B e D. Il rapporto tra metrica e sin- ~ w. 9 e 12-13, «con... con...», w. 10-11) e alla indefinitezza della pe-
tassi rivela una forte continuita tra le due quartine e le due terzine.La  rifrasi al v. 10 («quella ch' sul numero de le trentan).
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Esercizi e verifiche

Sia dopo ogni testo antologizzato (Eser-
cizi), sia alla fine di ogni capitolo (Pro-
poste di verifica e di scrittura), compa-
iono suggerimenti per la verifica, la di-
scussione e la rielaborazione scritta. Es-
si servono a far riflettere gli studenti su
quanto hanno appreso, a misurare la lo-
ro comprensione dei brani letterari e del
contesto storico-letterario e a favorire il
dibattito e la trasformazione della clas-
se in comunita interpretante.

In particolare gli Esercizi, articolati secon-
do il modello delle prove di esame, mira-
no a sviluppare le capacita di analisi e di
interpretazione richieste dalla prova A (ana-
lisi del testo).

Le Proposte di verifica e di scrittura edu-
cano alle varie tipologie di scrittura pre-
viste dalla prova B (saggio breve e arti-
colo) e dalla terza prova (trattazione sin-
tetica di un argomento e quesiti a rispo-
sta singola).

w
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H La struttura e i temi

parte terza » Autunno del Medioevo e rinnovamento preumanistico: 'eta di Petrarca, Boccaccio, Chaucer (1310-1380)

«Voi ch'ascoltate in rime sparse il suono»
1] P

)

11 «giovenile errore»

Fai la parafrasi completa del testo.

Izl A chi si rivolge Petrarca con il «Voi» del v. 1?
EI Qual & stato il «giovenile errore» (v. 3)?

[4°] Che cosa vuol dire «vaneggiam (v. 12)?

Analizzare e interpretare

Le scelte stilistiche
['5 ] Illustra la struttura metrica del testo.

['6 | Individua le figure retoriche di suono e la loro funzione
nella struttura del componimento.

Una struttura bipartita

Qual & la struttura sintattica delle prime due strofe? Del-
le ultime due?

Per quali ragioni Petrarca ricorre a scelte sintattiche non
omogenee?

Il passato cortese e il presente cristiano

['9] Individua le parole-chiave della contrapposizione fra pas-

Spiega in maniera sintetica perché il testo & particolar-

Approfondire

Il tema del conflitto interiore
[11] Contestualizza la poesia ritrovando il tema del contrasto

sato e presente nel testo.

mente adatto a fare da proemio al Canzoniere, € cid che
tu, dopo averlo letto, ti aspetti dal seguito dell'opera.

fra passato e presente, fra scelte di vita e valori contra-

stanti:

a) in altri testi di Petrarca;

b) in altri testi del Canzoniere;

c) in testi di autori contemporanei a Petrarca, oppure nei
testi dei poeti amorosi di poco precedenti. In entram-
bii casi metti in luce analogie e differenze, sia di natura
formale, sia in relazione al tema.

Lintreccio

Una struttura Il tema dell’amore non & I'unico del libro. Benché in posizione del tutto subalterna, vi compaiono
varia e legata a]trj temi (cfr. 72). I testi ai quali essi sono affidati non sono posti insieme, secondo raggruppa-
menti organici; si trovano invece intrecciati e mescolati con i testi di argomento amoroso. Questa
scelta serve ad alleggerire e variare la struttura dell’opera. Ma serve soprattutto a sottolineare il suo
carattere soggettivo e autobiografico: oggetto del Canzoniere non & infatti la storia del’amore del
poeta per Laura, ma la storia di una ricerca psicologica e ideologica del poeta, misurata prevalen-
temente sull’amore ma non solo su di esso.

La costruzione a intreccio del Canzoniere testimonia una volta di piu1 la condizione frammen-
taria e discontinua della soggettivita lirica.

all'autobiografia

del Canzoniere

@ «La gola e ’l somno et ’otiose piume»

VIl E questo il primo testo del Canzoniere non dedicato alla vicenda dell’amore per Laura; e apre percio
un secondo filone tematico, di impegno intellettuale e morale, accanto al quale prenderanno posto il
tema politico e quello strettamente religioso.

1l poeta si rivolge a un amico, la cui identita ci & ignota, incoraggiandolo allo studio e a non curarsi
della scarsa fortuna economica e dello scarso prestigio riservato dalla maggior parte degli uomini al-

le lettere e alla filosofia.

n Proposte di verifica e di scrittura

Vita e opere
I
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dell truppe angioine llete del papa nel fcostetto
alesilo, per suggirea Nel 1310, in coincidenza con a discesa in
Iala conceptimvano la speranza di unritrno in patria. Successi
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